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Resumo

O presente artigo se prop6s a uma
leitura intercultural do romance Um Crime
Delicado (1997), de Sérgio Sant’Anna. Esta
nova tendéncia literaria ultrapassa os limites da
forma e da estética tradicional, onde
performance e representagdo  tornam-se
elementos propulsores da dindmica da escrita, e
da obra como um todo. Pautado em conceitos
psicanaliticos, discutir-se-a as sensacfes e 0s
sentidos que emanam de tal representatividade.

Abstract

This article considers its intercultural
reading of the novel A Delicate Crime (1997),
Sergio Sant'Anna. This new literary trend goes
beyond the limits of fashion and traditional
aesthetics, where performance and
representation become the writing dynamic
driving forces, and work as a whole. Lined in
psychoanalytic concepts will be discussed-the
feelings and senses that emanate from such
representation.

1) Consideragdes Iniciais

Um Crime Delicado de Sérgio Sant’Anna, em sintonia com a pintura, o teatro e
a psicanalise, prima pelas relagGes interculturais e pela contemporaneidade de sua obra,
explorando as ambiguidades mediante um paroxismo singular, elevando-a a um nivel
metacritico. Vistas a desorientacdo espacial e a polémica, ndo se pretende apenas arte,
mas integrar por fronteiras bastante fluidas a vida cotidiana; desafiando o leitor-
espectador a tomar, ou dela fazer parte. Trata-se de uma arte mutavel, dinamica, que
perturba e desestabiliza o sujeito até o mais profundo do ser, transformando-o em coisa,
porque o trata como puro objeto, ao passo que a obra mesma se quer como sujeito.

A respeito da estrutura ambigua do titulo da obra: Um Crime Delicado, gerada
pelo oximoro crime versus delicado, suscita davidas quanto a construcdo sintagmatica,
narrativa e tematica. Enquanto tema, pode ser lido como referéncia ao suposto crime
sexual cometido por Anténio Martins contra Inés. Suposto porque nem o acusado tem a
real certeza do ato, que pode, talvez, ter ocorrido com um acordo tacito entre eles. Este
‘crime delicado’ também pode ser lido como uma metafora do critico de teatro Antonio
Martins, narrador-personagem que, na complexa relagdo arte/critica, deixa-se
paradoxalmente motivar pelas emoc¢des. Ao permitir que as vivéncias pessoais
interfiram em sua criticidade, permitindo que Ihe escape elogios sobre as obras que ele
analisa a pedido de Inés, demonstra que tais sentimentos o distanciam da objetividade e
da imparcialidade requerida ao critico.

O enredo de Um Crime Delicado consiste em um triangulo amoroso,
perversamente constituido por Anténio Martins, que cria um embate critico e uma
reflexdo sobre a arte, assim como os didlogos e as fronteiras que as separam da critica e
da vida cotidiana ao passo que intencionalmente alicia o leitor como cumplice e coautor
de um crime, ainda que delicado. Na tentativa de constituir sua prépria verdade,
desconstroi todos 0s preceitos da mesma, dando a narrativa propor¢des de um processo
de autoinvestigacdo em que o narrador-personagem, na tentativa de se defender, ainda
que mediante uma aparente inconsciéncia, nega todos os preceitos da lucidez e a
imparcialidade inerente ao papel do critico.

2) Arte e representacdo uma leitura da capa e contra-capa de Um Crime Delicado


mailto:hellaynygodoy@gmail.com

Esse romance se destaca pela estética da desorientacdo, confirmando sua
ambiguidade com toda a sua crise de valores e de prestidigitacdo, como o efeito de
fundo sem fundo estampado logo na capa e na contracapa do livro, em que dois
quadros, Pigmaledo e Galatéia, de Jean-Héon Gérdme, e As Meninas, de Velasquez,
tanto pelo romantismo artistico daquele, como pelo jogo metacritico de olhares deste,
alternam posic¢des, um dentro do outro, efeito semelhante ao sem fundo do apartamento
de Inés e ao fundo falso da obra de Vitorio.

A tela Pigmaledo e Galatéia retrata a cena de um beijo de um homem em uma
estatua em um ambiente parecido com um atelié. Nele estdo expostas outras obras
artisticas, incluindo deuses e anjos, sendo que um deles aponta seu arco e flecha para o
casal homem/estatua. Este espaco poético exprime um efeito de romantismo, um amor
extremo por um ser que oscila entre o status de estatua e de mulher viva. Assim é o
arrebatamento de Antonio Martins pela ‘A Modelo’ Inés, que vive e respira em um
corpo de ficcdo e que transita entre a condicdo de mulher, musa, simbolo, simulacro e
arte.

A presenca de um atelié, espaco destinado ao artista para compor sua obra,
também ¢é percebida no metatexto de Sant’Anna. Ele envolve e emoldura sua criagio
literaria, realcando sua presenca como se fosse também uma peca da instalacdo que ele
devera julgar a pedido de Inés. Na capa, este atelié se assemelha a um espelho que
reflete o conteudo da ficcdo narrada no livro. Ao se correlacionar as imagens da capa e
da contracapa com o enredo do livro se pode observar Pigmaledo, artista apaixonado
pela prépria criacdo, qual Anténio Martins apaixonado por uma personagem ficticia.

No mito o que gera angustia no artista € o corpo criado que se encontra passivo;
palavras de pedra, a figura ndo responde, ndo age, ndo move, esta inerte e submissa ao
seu amor. Para Pigmale&o resta o olhar vazio que ele pensa contempla-lo. Assim é o ato
amoroso descrito por Antonio Martins, em que Inés caira em seus bragos antes de
aparentemente perder 0s sentidos e encontrava-se em uma passividade quase desmaiada.

A reproducdo de As Meninas na contracapa do livro traz novamente a figura do
artista pintor. No entanto, agora o enfoque recai sobre o criador, e ndo sobre a criacao,
momento que retrata o pintor voltado para o observador. O modelo, no entanto, ndo
aparece, esta projetado no espectador, pois o pintor, de olhar fixo para frente, parece
buscar o olhar de quem o observa.

Na analise de As Meninas feita por Michel Foulcault este afirma que o lugar do
modelo, atendendo a exigéncia do olhar do pintor, é exatamente aquele onde se encontra
0 observador. Por esta primeira operacdo do olhar, todo observador que se ponha em
frente ao quadro figura como modelo do pintor. Poréem, este deslizamento do segundo
objeto da representagdo — o primeiro € a propria cena onde o pintor se representa a
pintar um quadro — o segundo quando se atenta para um espelho no plano mais recuado
do quadro, onde se pode distinguir a imagem do Rei Filipe IV e de Dona Mariana, sua
esposa. O reconhecimento de tais personagens cerceia 0 deslizamento. Mais que isso, 0
reconhecimento das personagens historicas no quadro de Velasquez nomeia, segundo
Foucault, o lugar de onde se observa a segunda representacdo, assim como converte 0
referido espaco naquele de onde se confere unidade a toda a representacéo e, portanto, a
sua observagdo. Assim, a situa¢do de ser visto a0 mesmo tempo que se vé — primeira
representacdo — toma lugar na representacao total, que volta a se fechar na moldura do
quadro segundo o ponto de vista do rei.

O jogo continua, agora na contracapa, pois o quadro ndo mais reflete rei e
rainha, mas outro quadro, o0 mesmo que figura na capa do livro. Nele esta reproduzida a
imagem de um homem que abraca uma escultura de mulher. Contudo, na reproducéo do
mesmo quadro na capa, se pode reconhecer, refletido ao fundo, o quadro de Velasquez.



Assim, 0 que se tem € o quadro de Velasquez refletindo, ao fundo, o quadro de Batista
da Costa que, por sua vez, reflete, ao fundo, o de Velasquez. Quando se foca o olhar
diretamente para o ponto narrativo em que Anténio Martins estupra Inés, logo apos
aquele reconhecer no apartamento e nos seus objetos a obra de Vitdrio Brancatti, tem-se
ai o0 equivalente da imagem do quadro que se reflete no fundo de As Meninas em sua
versdo reproduzida em Um Crime Delicado. Assim, as personagens refletidas no
espelho no fundo do quadro sdo, em uma analogia ao texto, o critico Antdnio Martins e
‘A Modelo’ Inés.

O que traz luz para o problema da trama ¢é o fato de a ‘mulher’ que o homem
abraca no quadro ndo ser uma mulher e sim uma representacdo, uma escultura que
representa uma mulher. Entéo, levando-se adiante a analogia, pode-se dizer que a obra
— a performance em sua totalidade — de Vitorio Brancatti representa o enlevo amoroso
do critico teatral Anténio Martins com ‘A Modelo’ Inés. Sendo a representacéo, no caso
da ‘Modelo’, a personagem de Maria Inés de Jesus, a extensdo da obra de Brancatti.
Neste sentido, o prdprio critico Anténio Martins também se reduz & representagdo de si
no interior da obra do artista a medida em que, seduzido pela personagem, decide
cometer o crime delicado no interior da instalagdo de Brancatti, no espaco
domus/poético de seu rival.

3) Inés: concepcao simbdlica artistica

O quadro de Brancatti, ‘A Modelo’, em que exp0e a intimidade de sua musa
imperfeita, tais como as obras da capa e contracapa sdo indices, evidenciam a
inquietude e ambivaléncia da narrativa. O quadro em questdo vislumbra Inés deitada em
sua cama, seminua, e, ao seu lado, uma muleta deixa-a instalada como quadro-vivo, do
tipo que se equilibra na linha ténue entre uma grande arte, arte do sublime, e 0 mero
engodo intelectualizado. Percebem-se ambas a um s6 tempo. Ousada no sentido de que
0 quadro exposto descobre a intimidade de Inés e logo se observa que mais do que uma
personagem, precisa-se de um espectador para que se complete sua imago, assim a
prépria obra, na tentativa de se constituir como sujeito, necessita de um Outro® a quem
se possa revelar. Assim como o sujeito psicanalitico se completa a partir da visdo que o
Outro possui de si, 0 espaco literario criado a partir da visdo do quarto de Inés se
constituirad pela percepcdo de outrem. Cabe enfatizar ainda que a motivacao de Antdnio
Martins para elaboracdo da narrativa esta relacionada com o modo como ele vé a obra
de arte, este outro incorpdreo, fantasmagérico e inatingivel, como se pode observar na
narrativa de Anténio Martins:

Pois ao atingirmos o que poderia ser chamado de sala, fui assaltado por aquela
sensacdo, vizinha da loucura que iria estigmatizar-me dai em diante, de que eu ndo
penetrava num cémodo real, e sim num espago preparado, onde havia algo de falso, que
transcendia a mera decoracdo de um apartamento para tornar-se alguma coisa mais,
como, por exemplo, um cenario, ou, mais abissalmente, o interior de um quadro,
naturalmente de Vitdrio Brancatti. (SANT’ANNA,1997, p. 94).

! Outro com O maitsculo (Outro psicanalitico), Lacan fez isso com o propdsito de diferenciar
esse Outro como lugar da palavra que nos determina dos “outros” (com o minusculo) que sao
as pessoas com as quais o sujeito se relaciona, identifica e se confunde. Para Lacan era
necessério fazer essa distin¢éo, dentre outras razdes, porque o Outro como lugar da palavra
possui uma autonomia que faz com que ele ndo possa ser reduzido ao que 0S pequenos outros
enunciam. Essa independéncia da linguagem na determinacdo do sujeito € certamente uma
das grandes marcas da teoria lacaniana.



Observando-se a composicdo o romance de Sérgio Sant’Anna perceber-se o
despertar de uma obra que surge entrelagando o provavel e o improvavel, velando e
revelando a certeza da impossibilidade de se estabelecer qualquer que seja o sentido. Ao
ultrapassar a lingua, caracteristica da obra em questdo, e também caracteristica
primordial do sujeito psicanalitico, que, afastado de sua verdade e desejo, é
incessantemente reenviado no real da falta, a narrativa se constitui dialogando com a
critica, com a linguagem, com o sujeito e com a arte.

Ao jovem dramaturgo, eu indicava, ndo sem ironia é claro, a saida a que ele préprio
recorrera para escapar de sua prisdo. A janela. Ndo de maneira tragica e melodramatica
como o fizera, alids antecipada pela dbvias folhas secas, de inspiracdo europeizada, que
eram vistas a cair intermitentemente, através da referida janela, quando a a¢do ou inagao
da peca se dava durante a tarde, ndo bastasse o titulo da obra: Folhas de outono. Néo, a
janela a que eu me referia era outra: era o abrir-se 0 espago cénico para o mundo la fora,
ou mesmo “dentro”, eis que a mente ¢ uma caixinha ilimitada, a ndo ser por nossas
estruturas internas, que a arte serve justamente para romper. Mas ndo estaria eu falando
de mim e para mim? E o que posso pensar agora, depois que toda histdria se desenrolou.
(SANT’ANNA, 1997, p. 19-20).

Como um barco cambaleante, Um Crime Delicado navega metalinguisticamente,
assim como 0 sujeito barrado da psicanalise que eternamente engendra o acerto por
intermédio do erro. Sua vocacao dialética: dizer mais do que diz a linguagem, ir além
dos conceitos e das divisdes verbais, utilizando-se de representacdes de qualquer
natureza, signos e simbolos, propiciando sensac6es de todos os sentidos por meio de sua
narrativa. E o que se pode apreender da narrativa do critico Anténio Martins ao se
perceber imerso em signos tateis, visuais e olfativos que constituiam o quarto da
personagem-musa Inés.

Tao logo me levantei para ir ao banheiro, aflito porque ja eram onze e meia e devia ir
inadiavelmente a cidade, fui assaltado pela recordacdo de uma peca entre 0s moveis e
objetos no apartamento de Inés: uma muleta (grifo meu). Curiosamente, essa muleta
ndo descansava sobre um sofa ou em qualquer angulo da parede, mas se apoiava hum
cavalete de pintura, onde se encaixava também uma tela, o que fazia aquela cena
parecer irreal ou extraida de algum sonho. Eu ndo conseguia lembrar-me de cores ou
formas pintadas sobre a tela, mas um leve cheiro de tinta assomou a minha memodria,

voltando a impregnar, ainda que imaginariamente, minhas narinas. (SANT ANNA,
1997, p. 24).

Apreende-se ainda, que o ato fenomenoldgico da arte pictdrica agiganta-se
comparada a arte literaria. A lembranca do cheiro da tinta, do biombo, da muleta se
sobrepdem a descricdo do quadro, entretanto, a intertextualizacdo remete ao livro Em
busca do tempo perdido -As madeleines embebidas em cha, a “memoria involuntaria”,
em Proust, a experiéncia sensivel que a felicidade extratemporal suscita por meio da
atualizacdo temporal do passado no presente (coexisténcia temporal, sem linearidade
cronoldgica).

Em sua narrativa, depois de anos sem comer o tal doce, Proust aceita, contra seu
habito e por acaso, as singelas madeleines — oferecidas agora por sua mée. A primeira
vista, 0 bolinho molhado no cha néo lhe recordava coisa alguma, até ser levado a boca.
“E de subito a lembranca me apareceu. Aquele gosto era o do pedacinho de
madeleine que minha tia Léonie me dava aos domingos pela manhda em Combray...”
PROUST,2006, p. 40). A “pequena conchinha de confeitaria, tdo gordamente sensual”
(idem, p. 40) trouxe a tona um conjunto de memorias congeladas. Os doces umedecidos



evocaram a infancia, os dias passados na casa dos avds em Combray, as noites de verao,
as visitas de um vizinho a noite — as quais impediam sua mae de ficar ao seu lado e lhe
desejar boa noite, causando-lhe desespero. No posfacio da versdo de Em busca do
tempo perdido, Volume | — No caminho de Swann —, o tradutor Mério Quintana afirma
que essa lembrancga involuntéria, enterrada sob diversas camadas de esquecimento e
indiferenca, revela a Proust “uma outra possibilidade de acesso ao passado e a suas
riquezas insuspeitas”. A partir da primeira sensacdo apds degustar o bolinho, o autor
parte, portanto, para uma abordagem mais ampla da memoria gustativa: “[...] quando
nada subsiste de um passado antigo, depois da morte dos seres, depois da destruicdo das
coisas [...], o aroma e¢ o sabor permanecem ainda por muito tempo, como almas,
chamando-se, ouvindo, esperando, sobre as ruinas de tudo o mais, levando sem se
submeterem, sobre suas goticulas quase impalpaveis, o imenso edificio das
recordagoes”.

Como a obra de Marcel Proust, a narrativa de Sérgio Sant’Anna traz a tona uma
gama de sentidos, sinalizando uma diversidade de sensacfes que se revelam
gradativamente em pura sinestesia, em simbolos, elementos simbdlicos, simbolismos e ,
simbolizacfes, termos profundamente discutidos por Freud e Lacan ao analisarem
psicanaliticamente a fungdo simbolica. Desta forma, tenciona-se discutir a natureza e o
emprego que Freud e Lacan fizeram de tais termos para que possamos adentrar, tendo
como aporte 0s conceitos psicanaliticos, os caminhos da interculturalidade através da
narrativa de Um Crime Delicado e estabelecer referenciais para analisar a personagem-
modelo Inés como concepcdo simbdlica artistica.

Segundo Pierce, em Semidtica (1977), um simbolo possui inimeros significados
dos quais o carater metaforico consiste em determinar seu interpretante, de tal forma
que todos os signos convencionais, como palavras, livros, passaros e outros podem ser
observados como simbolos. Logo, “O simbolo se aplica a tudo o que possa concretizar a
ideia ligada a palavra; em si mesmo, nao identifica essas coisas. Mas supde que somos
capazes de imaginar essas coisas, € a elas associar a palavra.” (PIERCE, 1977, p. 73).

Considerando a distingdo de Pierce a respeito dos icones, indices e simbolos,
pode-se inferir que um signo é tudo aquilo que, sob certo aspecto ou modo, intenta
representar seu objeto, mas, ndo o é; porém em funcdo de sua relacdo com o objeto,
pode ser denominado indice, icone ou simbolo como observamos em sua propria
narrativa: “Um simbolo é um signo naturalmente adequado a declarar que o conjunto de
objetos que é denotado por qualquer conjunto de indices, que possa, sob certos aspectos,
a ele estar ligado, é representado por um icone com ele associado. (PIERCE, 1977, p.
71-72).

Um signo € denominado indice quando mantém uma relacdo direta com o
objeto que representa ja o icone ndo possui uma relacao dinamica com tal objeto, apenas
se assemelha as qualidades de deste. Ao contrario dos indices e icones, os simbolos ndo
sdo procuradores de seus objetos, sua relacdo é convencional e arbitraria. Este, por sua
vez, “[...] esta conectado a seu objeto por for¢a da ideia da mente-que-usa-o-simbolo,
sem a qual essa conexao nao existiria.” (PIERCE, 1977, p. 73).

Jacques Lacan, parte da evidéncia do inconsciente psicanalitico estruturado
como linguagem sob a forma de cadeia simbodlica. “determina o homem antes do
nascimento e depois de sua morte” (JORGE, 2005, p. 44), 0 que nos permite analisar a
diversidade de sentidos que emergem na obra Um Crime Delicado e se velam e se
revelam em formas de simbolos e signos, tateis ou néo.



Importa esclarecer que o ensino de Jacques Lacan aponta para uma logica
borromeana? que se sustenta a partir do entrelacamento entre real simbélico e
imaginario. Neste a “realidade ¢ construida por uma trama simbolico-imaginaria, [...] de
palavras e de imagens, ao passo que o real néo pode ser representado nem por palavras,
nem por imagens” (JORGE, 2005, p. 31-32), visto que ao real falta representagéo
psiquica. Ainda que em dado instante priorize teoricamente uma ou outra
particularidade, ndo decalca qualquer desses estadios a pretexto de aproximagdo com
uma verdade orientadora da praxis clinica. Se a atrama simbolico-imaginaria é movente,
e o real ¢ inatingivel, o sintoma seria portanto, um sujeito em crise, com dificuldade de
definicho e categorizagdo, mosaico de diferentes identidades, frequentemente
descartaveis. Consequentemente, ainda que o eu se erija como engodo imaginario que
goza do corpo real pela imagem narcisica de um eu ideal, ele sé se constituira pelo
atravessamento do olhar de um outro simbdlico que assente o reconhecimento
imaginario e a propria constituicdo como sujeito. E o que Lacan ja vislumbrava
poeticamente, anos antes de sua incursdo na topologia.

Segundo Graciano (2008), em O Gesto Literario em Trés Atos, tese de seu
doutoramento, o outro da obra de Sant’Anna ¢ definitivamente inalcancavel porque sera
sempre um construto do simbolico, dai a figura do narrador cético/cinico. Dada a
impossibilidade de ‘alcanga-la’, ela se permeia de artefatos representativos tais como o
teatro, a pintura e a ambiguidade discursiva que, sob a ética do narrador-personagem
que confessa suas fraquezas e questiona suas atitudes, tentam dar um tom de verdade a
narrativa, como se pode verificar no trecho compilado: “Né&o estou querendo posar de
altruista, ndo é esse 0 propoésito desta peca escrita, mas uma busca apaixonada, tanto interna
guanto externamente, da verdade, com tudo de escorregadio e multifacetado que o seu conceito
implica.” (SANT’ANNA, p. 31).

Na confluéncia do texto literario com a psicanalise, Freud (1970) resgata o
complexo de castracdo dos subterrdneos da escritura. Em Escritores Criativos e
Devaneios, lanca as bases para a ado¢do de um paradigma estético na psicanalise ao
considerar a arte ndo sé como fonte de inspiracdo e maneira de recriar permanentemente
novos objetos de satisfacdo erdtica, mas de recriar a si mesmo. A partir da investigacédo
da obra freudiana, Lacan (2005) abre um leque para a investigacao das obras literarias
quando aborda o texto pela via do real, disso que ndo cessa de se inscrever e insiste em
revelar as fraturas do simbolico. O critico Anténio Martins, ao se deparar com o quadro
que possui como musa inspiradora, Inés, percebe-se enredado dentro de sua prépria
trama existencial. Estd entre a racionalidade e a emocao, e a impossibilidade de se
apoderar, ainda que no imaginario, de seu objeto de desejo, Inés, concepcdo simbdlica
da arte.

Desde as primeiras incurs@es acerca do pensamento psicanalitico ficou evidente,
em Freud, a estreita conexdo entre suas teorias e as artes; elas sustentaram os pilares de
suas teorizacdes. Quanto ao inconsciente, partiu da proposicdo de que o eu ndo é mais
senhor em sua prépria casa, visto que este governa, subterraneamente, grande parcela de
nossas acoes. Acrescente-se a isto o fato relevante de que a construcdo do pensamento
freudiano se faz acompanhar também das rememoracGes de suas experiéncias
autobiograficas. Ai reside sua originalidade, relacionada a cada tema em questdo, o que
provoca a quebra do dualismo entre ficgdo e realidade por meio de uma nova juncao, as
fronteiras entre ficcdo e biografia, ao ficcionalizar, as vezes, sua autobiografia.

2 Termo cunhado para se referir ao entrelagamento entre o real, simbélico e o imaginario, na teoria de Lacan.



Sempo, procurando razdes analogas ao nascimento da psicanélise, faz referéncia
a fragmentos da obra A interpretacdo dos sonhos, na qual Freud relata uma confidéncia
feita por seu pai:

Chego por fim ao acontecimento da minha juventude que pesa ainda hoje sobre todos 0s
meus sentimentos e todos os meus sonhos. Devia eu ter dez ou doze anos, quando meu
pai comegou a levar-me a passear e a ter comigo conversas sobre as suas opinides e as
coisas em geral. Um dia, para me mostrar quanto o meu tempo era melhor que o dele,
contou-me o seguinte facto: Uma vez, quando era jovem, na terra em que tu nasceste,
sai de casa num sabado, bem vestido, com um boné de pele novinho. Cruzou-se comigo
um cristdo; -com um golpe, atirou-me o boné para a lama e gritou: ‘Judeu, desce do
passeio’ - 'Que é que fizeste?' - 'Apanhei o boné’ disse meu pai com resignagio.
(SEMPO, 1969, p. 9).

A sobriedade com que Freud conta este episdédio de sua adolescéncia, relata o
autor, em nada deixa transparecer a emoc¢do que naquele momento tal confidéncia deve
ter suscitado. No entanto, pode-se calcular a intensidade dessa emogéo perante a queda
da imagem respeitada de seu pai.

Todavia, esta acdo, com efeito, ird se prolongar durante toda a vida de Freud, sob a
forma de uma criacdo, que, a0 mesmo tempo em que, revela o desejo inconsciente da
morte do pai, constituia uma reparacao, até mesmo uma vinganca, da afronta sofrida por
ele préprio. (SEMPO, 1969, p. 9).

Considerados tais relados, pode-se imaginar a psicanalise como consequéncia do
juizo de Freud sobre seu pai, 0 que ele s6 ousou formular mais tarde; juizo este
reprimido, ja que apenas podiam subsistir a admiracao e o respeito que devia ao seu pai.
Correlacionado ao enredo de Um Crime Delicado, este foi desenvolvido a partir da
imagem que Anténio Martins possuia de Inés e dos dialogos que emanaram a partir
destas relacbes. O critico, na tentativa fingida de se defender de um ‘crime delicado’,
elabora uma narrativa metaliteraria que Ihe permite discutir o teatro, a teatralidade, a
pintura, a literatura e a critica, a l6gica de Anténio Martins quer ser devassada pelo
olhar critico do leitor construido a imagem do narrador. Dai a cumplicidade obtida
mediante a leitura ambigua deste coautor que também duvida da veracidade de sua
participacdo, quer na hermenéutica, quer na coautoria da ‘pequena obra’.

Nascendo em meio a tentativa do critico em se perpetuar literariamente, Um
Crime Delicado surge desfazendo as fronteiras entre o corpo e a alma, entre o
esporadico e o cotidiano, entre a inocéncia e a perversdo, tornando-se, dessa forma, um
bebé escandaloso. Obra complexa e multifacetada, ainda que filha ilegitima do romance
de Antdnio Martins e Inés, e talvez alimentada pela prépria persisténcia da musa
dissimulada em resistir as tentativas de seducéo do critico.

O primeiro emprego feito por Freud da nocdo de simbolo estd em um artigo seu
de 1894, ‘As neuropsicoses de defesa’. Freud utiliza o termo como sindnimo de
‘sintoma mnémico’ ou ‘sintoma histérico’. Isso significa que o fendmeno em questdo
funciona como ‘simbolo’ de um traumatismo patogénico (FREUD, ESB, v. III, p. 61).
Ao apresentar o caso de Elizabeth von R., Freud escreve que poderiamos supor “que a
paciente fizera uma associacdo entre as suas impressdes mentais dolorosas e as dores
corporais que sentia, e que agora, em sua vida de lembrancas, estava usando suas
sensacdes fisicas como simbolo das mentais.” (ESB, v. I, p. 193).

Ele esclarece que o emprego do termo ‘simbolo’ como sindnimo de ‘sinal’ se da
ao fazer das lembrancas de Elisabeth von R. um mero sinal temporal de um
acontecimento traumatico. Nesse caso, 0 codigo que permitiria decifrar o ‘simbolo’ ¢



absolutamente privado, individual, nada tendo de universal. Um sinal dessa espécie ndo
pode ser interpretado simbolicamente; a Gnica forma de chegarmos ao seu significado
seria mediante as associacOes feitas pelo paciente, ja que apenas ele detém a chave que
permite articular o sinal e o sinalizado. Paralelamente a esse primeiro emprego da noc¢ao
de simbolo, Freud usa 0 mesmo termo com um sentido que j& demonstra certa
independéncia com relagcdo ao sentido de ‘simbolo mnémico’, antes denominado ‘ato
sintomatico simbolico’, do qual nos oferece um excelente exemplo em A psicopatologia
da vida cotidiana.

Na obra Freud e o Inconsciente (2009), Garcia-Roza levanta a importancia do
simbdlico na constituicdo do inconsciente e, portanto, do sujeito psicanalitico, elevando-
0 ao status de elemento precipuo para génese do inconsciente. Desta maneira, 0 acesso
ao simbolico é condicdo primeira para a constituicio do inconsciente e, por
consequéncia, do consciente. A imagem consciente, ao representar a coisa, revela
palavra que pertence a ela, ao passo que a imagem inconsciente € a representacdo da
coisa apenas. O sistema inconsciente possui as catexias da coisa dos objetos, as
primeiras e verdadeiras catexias objetais; o sistema Pré-consciente ocorre quando essa
representacdo da coisa € hipercatexizada por meio da ligagdo com as representacdes da
palavra que lhe correspondem.

A linguagem, logo, é instrumento do consciente e ndo do inconsciente, ela é a
‘clareira do ser’, embora constituida, sobretudo, das representacdes imageticas, deixa a
linguagem restrita ao campo do pre-consciente-consciente. O inconsciente e o
consciente se estruturam, ou seja, formam-se por efeito de um mesmo ato e ndo o
segundo como fenémeno do primeiro.

A partir da imagem unificada do Outro que eu 0 sujeito me apreende como
corpo unificado. O mesmo ocorre com o desejo, em seu estado de confuséo original, ele
vai aprender a se reconhecer a partir do outro, isto €, a partir de desejos e ordens que a
crianca devera reconhecer como pertencentes aos adultos.

Nessa primeira fase de constituicdo do desejo, que é a fase do imaginario, 0
desejo ainda ndo se reconhece como tal. E no outro ou pelo outro que esse
reconhecimento se concretiza, ou seja, em uma relacdo dual especular que o aliena
nesse mesmo outro. Assim, no estado especular, ou o desejo € destruido ou destroi o
outro. E este sentimento de destruicdo do outro o que suporta o desejo do sujeito.
Confrontacdo radical que posterga a relacdo do sujeito com o outro a uma destruicdo
inevitavel se ndo fosse a emergéncia do simbdlico. Se no modo de relagcdo imaginaria o
desejo do sujeito era forcado a se alienar no outro, a partir da emergéncia do simbdlico
ele pode ser mediado pela linguagem. O sujeito lacaniano, por conseguinte, € o sujeito
da fala. Como elemento de mediagédo linguistica que forcosamente quer ser admitido
como sujeito, ele é capaz de mentir, de ocultar, isto é, ele é distinto do que diz. A
aquisicdo da linguagem permite 0 acesso ao simbdlico e a consequente clivagem da
subjetividade. Em Um Crime Delicado o narrador- protagonista faz a seguinte leitura do
apartamento de Inés:

E o que vi, [...] foi a imagem de um biombo. Com suas propriedades de velar ou sugerir,
foi esse biombo que descortinou para mim ndo uma sequéncia de imagens encadeadas,
mas uma cena relampago, como um instantaneo fotografico iluminado pelo espoucar de
um flash na escuriddo: a de Inés deitada, para ndo dizer desfalecida, sobre um leito ou
divd, enquanto eu me debrugava sobre seu corpo. Uma cena quase subliminar em
minhas recordagfes, mas suficientemente materializada para incluir uma perna
atrofiada, contrastando com a outra sadia, forte e, porque ndo dizer, bela.
(SANT’ANNA, 1997, p. 25).



Como o sujeito lacaniano, Anténio Martins, ocultando-se na profisséo de critico,
deseja ser admitido por Inés. Enquanto sujeito homem, ele ndo se percebe retribuido
com relagéo ao afeto que supostamente nutre por Inés, muitas vezes, por ele, nomeado
amor. Simultaneamente se sente traido por Vitério Brancatti, que a mostrou seminua,
sentada em um tamborete, em seu quadro ‘A Modelo’. Diante do fracasso do sujeito
enquanto homem resta a ascenséo, pela mediacdo linguistica, do sujeito critico, e para
tal, mente, maldosamente engana e se deixa enganar.

Porque se a possibilidade de té-la conhecido tdo intimamente me enlevava, faltava-me a
memoria viva, sem a qual os acontecimentos ndo existem, o que reforcava a hip6tese de
que eu falhara. Por outro lado, ndo gostaria de ter me aproveitado de uma situacdo em
gue uma mulher estivesse semiconsciente ou inconsciente, para entdo... Quer dizer, ndo
é que a situacdo ndo me atraisse, mas eu me sentiria vil se me aproveitasse dela. E
houvera um momento, parecia-me, em que eu cedera a um impulso de aproximar-me de
Inés, para tocéa-la e sentir se... respirava. Uma preocupacdo — a de que ela estivesse
desacordada, talvez em coma — voltou a tomar-me, provocando-me quase panico, nao
estivesse eu habituados a certos exageros de um culpa visceral, com certeza exacerbada
pela desprotecdo e fragilidade de uma mulher... manca. Pronto, eu pronunciara para
mim proprio, pela primeira vez, a palavra. Pronto, eu pronunciara para mim proprio,
pela primeira vez, a palavra. (SANT’ANNA, 1997, p. 25-26).

O ponto central do pensamento de Lacan concede ao simbdlico o papel de
constituinte do sujeito humano. Segundo Garcia-Roza, antes dele, Cassirer (1945) ja
havia proposto que, em lugar de definirmos o homem como um animal racional o
definissemos como um animal simbdlico. Para Cassirer, esta funcdo possibilita, ao
individuo, constituir seus modos de objetivacao, sua percepcao, seu discurso.

Estamos imersos no simbolico. Entre a ideia platonica e o Edipo freudiano a diferenca é
menor do que pensamos. Em ambos os casos estamos lidando com estruturas que sdo o
fundamento ultimo dos acontecimentos e o principio de sua inteligibilidade. Mas ndo
sera mesmo assim? Nao é o homem esse animal simbdlico de que nos fala Cassirer?
N&do é pelo simbolico que o homem se constitui como homem rompendo com a
natureza? N&do é esse mesmo simbolico gue possibilita a comunicagdo e, portanto, a
intersubjetividade? Nao é pela participacdo-reminiscéncia de um mesmo modelo, de
uma mesma estrutura, que podemos superar o solipsismo a que estaria condenada a
subjetividade individual? Enfim, ndo seria o projeto platénico o proprio projeto do
homem? (GARCIA-ROZA, 2009, p. 12).

O simbdlico é o mediador da realidade e, simultaneamente, o constitui como
individuo humano. A originalidade de Lacan, neste ponto, ndo reside em afirmar o
condicionamento simbolico do homem, mas a maneira como, a partir de contribuictes
retiradas da linguistica e da antropologia estrutural, ele vai ‘reler’ Freud e assinalar os
varios niveis de estruturacdo do simbolico, bem como a formacdo do inconsciente pela
linguagem. Cabe salientar que o estruturalismo sob o ponto de vista de Lacan se deve,
em grande parte, a Saussure e aos estudos do antropdlogo Lévi-Strauss, ambos
influenciaram sua leitura sobre os textos freudianos.

Antbnio Martins, ao narrar sua histéria, ainda que ficticia, faz uma leitura de si a
partir do momento em que conhecera Inés, fazendo referéncia a outro e ao Outro que,
enquanto desejo e desconhecimento, aniquila-o, desperta sentimentos desconexos e
contraditorios.
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Pensei que aquela mulher necessitava de mim e, no apoio que lhe poderia dar, talvez eu
encontrasse, afastando-me de uma soliddo egoista e mesquinha, a minha propria
felicidade. E ndo haverd em certos amores, dos mais intensos e legitimos, além de toda
alegria, uma abnegacéo, e compaixdo pelo ser amado? [...] Mas existe algo mais forte
que a razdo, aniquilando o critico dentro de nés. E nesse momento em que associava em
mim, a figura do biombo, a palavra amante, fui acometido pelo medo, palidez,
ressentimento, ciime, tudo diante da possibilidade de que outro ja pudesse ocupar a
posicdo abnegada de esteio e cumplice de Inés, em sua necessidade de afeto
compreensdo ¢ amparo. (SANT’ANNA, 1997, p.31-33).

A partir das relagcBes dialdgicas entre o inconsciente freudiano, o simbdlico
lacaniano, a constituicdo do sujeito psicanalitico, e da mediacdo linguistica
inconsciente, percebe-se que a linguagem se compde juntamente com o signo ideoldgico
em todos os seus dominios, pois se ligam a possibilidade de um real que estd em
constante movimento de transformagéo.

E importante ressaltar que o conceito de sujeito psicanalitico ndo pode ser
confundido com o de individuo — do latim, indiviso. Logo, opde-se a no¢do de unidade,
remetendo sempre para uma constante divisao. Portanto, o sujeito da psicandlise “esta
sempre deslizando em uma cadeia de significantes.” (JORGE, 2005, p. 46).

Observa-se, a partir da interculturalidade de Um Crime Delicado, a estreita
correlacdo entre lingua e sociedade, onde a primeira suporta varias significacdes
internas. No entanto, o discurso, mediado pela linguagem, almeja o simbdlico, visto que
é palavra, e por isso carrega, invariavelmente, uma carga ideoldgica do todo a que se
relaciona ao seu criador e a sua criagdo, transportando, invariavelmente todos os seus
valores pessoais, sociais e culturais. Na verdade, o discurso simbdlico, o inconsciente
se constitui, essencialmente, pela mediacdo linguistica. Assinalando a palavra como
instrumento da consciéncia interior que acompanha o0 processo de criacdo, pode-se
inferir a inexisténcia de um texto ou discurso tendo como base somente a neutralidade,
como se pode observar no fragmento a seguir:

O desvio — e ndo uso essa palavra casualmente — estético e de outra ordem, porém, se
denunciava naquele realismo bruto com que Inés era devassada em sua intimidade, nao
propriamente por se surpreender seu sexo em uma zona de sombra, mas por invadi-la
naquela outra area muito mais recondita e interdita de um estigma fisico, que era a causa
de ela estender a perna, expondo entdo a sua zona de sombra e associando uma coisa a
outra. Quanto ao biombo, se contribuia para velar e tornar mais “poética” a cena —
cingindo de uma auréola de inocéncia A Modelo, que, atrds daquele compartimento, ndo
estaria supostamente se percebendo observada [...] —, ndo conseguia disfarcar, agora de
uma perspectiva do pintor e sua obra, e de quem a visse, aquela vulgaridade
voyeuristica que se observava nas capas de certas publicacbes ou gravuras, ndo
exatamente pornograficas, mas de um género que visa despertar sensagdes erdticas
legitimadas por um romantismo suspeito que 0s mais incultos e ingénuos poderiam
tomar como “artistico”, a se manifestar numa pureza quase virginal no rosto de Inés,
capturada em sua soliddo e melancolia fisicas e espirituais, no entanto, cruamente
invadidas pelo olhar de alguém que n&o teria como se achar presente naquele espaco
[...]. (SANT’ANNA, 1997, p. 89-90).

O romance se desconstroi sob o olhar de seu narrador-protagonista Antdnio
Martins que, por meio de uma narrativa ousada, vela e, ao mesmo tempo, revela
intimidade com suas personagens, em um texto que, para existir enquanto discurso,
mais que de personagens, necessita de um leitor-espectador a quem possa se confessar.
Narrador confessional, portanto. Ele se projeta no leitor idealizado: critico, id6neo,
imparcial, no entanto, incapaz de perdoar ou de puni-lo.
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Desculpas? Talvez, porque a par de todas estas razdes préaticas havia o medo. Pois a
sequéncia de fatos que eu narrara para mim mesmo fora produzida por uma memoéria
prejudicada, deixando vazios que possivelmente encobririam algum ato que minha
mente ndo ousava trazer a tona. E, do recondito dessa mente, teimava em surgir, a
intervalos, a imagem — ou talvez eu devesse dizer a imaginacdo — de uma Inés nua ou
seminua. Haveria alguma possibilidade de que eu a houvesse despido inteiramente?
N&o, ndo me parecia verossimil que minha audacia atingira esse ponto. Mas ndo poderia
ter Inés se descuidado ao despir-se para por o penhoar, ndo se protegendo devidamente
com o biombo, se |4 atras ela houvesse se trocado? Talvez sim, porque tal sugestdo
persistia em vir daquele compartimento, como também a memoria olfativa da tinta, que
desencadeara minha ndusea, na manha anterior, parecia proceder daquele mesmo espaco
em que mais tarde eu penetrara e onde estaria, quem sabe, exposto um quadro. Desse
quadro, se de fato ali se encontrasse, 0 que era plausivel, ndo me restavam quaisquer
imagens, como num sonho perdido. (SANT’ANNA, 1997, p. 38-39).

Antdnio Martins € um critico teatral bem conceituado que escreve uma narrativa
romanceada, uma pseudoromance, um antiromance, na tentativa de constituir seu auto
de defesa de uma acusagdo de estupro vinda de Inés, mulher fragil e manca com a qual
teria um suposto relacionamento. O texto assume caracteristica autoinvestigativa a
medida que o narrador-protagonista se pée a prova: é o préprio investigador e o
investigado, o que torna impossivel de saber se € culpado ou inocente.

Percebe-se, pela narrativa de Martins, que ha sempre um ponto de vista com 0
qual se comprometer, e este se desdobra, esconde-se através do artificio da construcao.
Esses sdo 0s protagonistas da narrativa atual, que sdo também seus narradores fingidos a
moda de Fernando Pessoa; sdo eles heterdonimos em dialogo como narrador tradicional.
E também a enorme dicotomia dentro do discurso da obra, oriunda da dubia e suposta
superioridade do homem sobre a mulher, do critico em relagcdo a obra e, portanto, do
critico perante Inés.

A verdade é que eu estava muito perto de uma iluminacdo critica, ou talvez ja a
houvesse obtido, faltando apenas um fecho para organiza-las mentalmente. Uma
iluminacgdo critica que equivale a arte, se é que ndo a superava, de modo que cabia e
cabe a indagacdo: ndo poderd uma obra ser a0 mesmo tempo péssima e provocativa,
vulgar e estimulante, tornando relativo, para ndo dizer indtil, todo juizo de valor? O que,
por sua vez, remetia e remete a uma pergunta: nao podera uma pega critica torna-se uma
obra de criacdo tdo suspeita e arbitraria quanto A Modelo, de Vitério Brancatti?
(SANT’ANNA, 1997, p. 97-98).

Por se tratar de uma arte perturbadora e desestruturante, desenha um novo leitor,
confrontando-o com o tradicional, aquele que apenas Ié a obra. Todavia, na
complexidade de seu texto ambiguo e esteticamente bem cuidado, Um Crime Delicado
prima pelo tensionamento entre signos, simbolos e simulacBes, teatro, pintura ou
quadro-vivo, psicanalise e filosofia, onde a Unica verdade imanente é a certeza da
impossibilidade. A personagem Inés, fragil, manca, recatada e sedutora, gradativamente
é desconstruida dentro do discurso de Antdnio Martins, que, mediado por signos tateis,
visuais e imagéticos, cores e formas, ora a percebe como ‘princesa russa’, ora como
‘mulher, ‘modelo’, ‘arte, através de uma gama de sentimentos que se completam e se
opdem. A medida que um simbolo para existir deve se associar a um sentido para ter
existéncia e para trazer a luz o enigma do ser humano. Inés, musa e modelo, deve ser
revestida de signos e sentidos para se tornar simbolo da obra pictérica de Vitorio
Brancatti por consequéncia da arte, visto que um mundo de simbolos vive em nés.
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Considerac0es finais

Observa-se neste romance que Antdnio Martins ndo é um narrador onisciente,
embora narre em primeira pessoa. E, apesar disso, ele ndo é o sujeito da historia. Da
maneira que estrutura sua obra ele se torna, na realidade, sujeito e objeto da histéria.
Sérgio Sant’ Anna retoma os conceitos dos formalistas russos e os atualiza, tendo-Se em
conta que os valores pés-modernos e os efeitos da globalizacdo influem sobre a nova
configuragdo da arte, aproxima fronteiras, descarta distancias, dissolve realidade e
virtualidade tornando-as um continuum na constituicdo do sujeito, que esta
intrinsecamente ligado as relagcBes sociais, conforme observamos em Lacan. Tais
efeitos, produzem um sincretismo com a realidade, o efeito de real, de praesentia in
obstentia, dicotomia distopica devido as constantes simbolizagdes do real.

O social ao se realizar a partir do pensamento simbélico e ndo o contrario, sendo
ele fundador da linguagem, torna possivel a relacdo entre simbolo e coisa simbolizada.
Desta maneira, todo discurso é simbdlico, e este, inconsciente. Por intermédio da
relacdo simbdlica entre significante e significado, Inés vai sendo simbolizada pela
mediacdo linglistica, e, por sua vez, constituindo-se sujeito, sendo simbolo que se quer
sujeito, e enquanto sujeito, anseia ser arte, ao passo que a propria obra artistica se quer
sujeito. Nesse emaranhado de percepgdes e sentimentos contemporaneos transcende o
simbolo artistico, forjado das relagdes interculturais entre sujeito, arte e sociedade.

O real e o ficticio compdem o imaginario de Um Crime Delicado ao se deparar
com o jogo entre a racionalidade e a emocdo, o ludico e o sadomasoquismo, permeando
as linhas da territorialidade, entretempo que ndo aparentemente desespacializa o ser da
narrativa. A ‘fuga’ de Vitorio Brancatti e de Inés, tao longe e tdo perto, ¢ simbolo da
ndo perda, unindo os pontos estruturais dessa indefinivel narrativa porque indivisa. O
tempo adentra o espaco, o narrador ao leitor, o ficticio que se concretiza como livro
fisico e se transcende em virtualidade imaginaria. O que era parte se tornou todo: tempo,
espaco, linguagem e personagem constituem a obra em sua totalidade, ndo mais apenas
literaria; formas de arte, estilos e géneros se confundem; tem-se a arte em uma Unica e
indevassavel obra.

O narrador insipiente se exple e explora o leitor. Ele narra e faz sua leitura
artistica do texto, que ndo é mais s texto, transforma-se em instalacdo devassada e
sublimada, pois quanto menos ele finge saber mais a complexidade aumenta. E a
personagem feminina antimusa classica se transforma em objeto de arte pds-moderna,
como se a ‘instalacdo’ de ‘A Modelo’ fosse uma obra pictorica literal, que se visse
espelhada na capa e na contracapa de Um Crime Delicado.
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